n ne sait plus bien qui
O de Fabcaro, de Bas-
tien Vivés ou du duo
Ruppert et Mulot a inventé le
premier la connerie, mais
tous adorent jouer sur la dis-
sociation entre ce qui est
montré et ce qui est dit. D'un
coté, par exemple, un traita la
ligne fine, claire, sereine, aux
couleurs volontiers pastel
montrant une maitresse de
maison accueillant en sou-
riant son invité. Etla-dessus,
flanqué sur le dessin comme
une mouche a merde sur un
joli gateau, un dialogue hard-
core entre des goujats préve-
nant qu'ils ont rapporté une
tarte industrielle a 7,50 euros
et leur hotesse qui leur ré-
pond «vous vous étes pas fait
chier la bite» (Fabcaro). Sou-
vent, comme pour accentuer
I'effet de détournement et de
piraterie, le dessin varie a
peine d'un cilde case en case
alors que le discours délire.
Imaginons maintenant que
ces crétineries chéries sortent
des planches de BD pour at-
terrir surscéne et prendre vie.
Car C'est exactement le méme
procédé utilisé dans deux
fantaisies découvertes a
Avignon, lesquelles prouvent
que c’est aussi dans les mar-
ges de la danse et du théatre
—et pas uniquement dans cel-
les de la BD et de I'anima-
tion - que l'art burlesque se
réinvente avec dinguerie.

Glottes. La premiere, Wel-
come, est une farce ventrilo-
que inouie signée par le
jeune chorégraphe Joachim
Maudet dans laquelle les
trois danseurs ne bougent
pas vraiment plus que sur les
planches (de blog) de Bastien
Vives. Des voix délirantes, en
revanche, séchappent de ces
corps qui se déplacent a vi-
tesse infinitésimale en fixant
le public. Est-ce le surmoi du
danseur qui s’exprime ainsi
pour commenter en ricanant
I'entrée du public, le look des
spectateurs, celui de Jacque-
line qui est venue habillée
comme pour le Festival de
Cannes, celui de Chantal qui
a le droit  son chant d’anni-
versaire fagon supporteurs
de foot ? Tandis que le texte
dérape maintenant a toute
blinde vers les mille et uns
recoins d’un inconscient,
s'élancant, par association
d’idées ou de rythme, dansla
-adence outrée des débats
.ntre universitaires invités
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Hiddden Paradise, d’Alix Dufresne et Marc Béland. PHOTO MAXIME COTE

Le burlesque décape
la cité des Papes

sur France Culture, voila
I'impression tenace de voir
des danseurs dont les corps
~toujours impassibles et cor-
setés - auraient en fait été
hackés par un gang d’Oom-
pa-Loompas.
Mais qui parle, enfin? On
I'apprendra par lagrace d'un
coup de théatre final que le
surréaliste Roland Topor au-
rait adoré dessiner: Welcome
raconte en fait la condition
des langues enfermées dans
les bouches, a qui l'artiste
imagine une psyché propre,
exactement comme la série
d'animation Il était une fois...
la Vie personnifiait les orga-

Succes d’Avignon off, le cartoon
«Welcome» et la farce «Hidden
Paradise» participent du renouveau
de ce registre, a l'instar de leurs
cousins de la BD, Vivés ou Fabcaro.

nes et cellules du corps hu-
main. Ce sont elles qui nous
parlaient, revendiquant,
comme toute minorité invisi-
bilisée, leur droit 2 s'émanci-
per des glottes, a dégouliner
des bouches dans leurs ha-
bits de féte rouge fluo pour
entamer, dans un ahurissant
bougquet final, un twerk en-
diablé face public sur fond de
samba brésilienne. Tout le

monde a droit a son quart
d’heure de célébrité, y com-
pris les monstres qui vivent
en nous dans l'obscurité.

Hidden Paradise, incon-
gruité québécoise, vise moins
la fantasmagorie organique
que la métaphore politique,
mais elle utilise aussi le pro-
C,?dé de dissociation entre
discours et corps. Le discours

est celui entendu parlesar-
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tistes Alix Dufresne et Marc
Béland sur les ondes de la ra-
dio nationale canadienne le
9 février 2015: en quelques
minutes, le philosophe Alain
Deneault expliquait avec pé-
dagogie en quoi les évasions
fiscales plombent le systeme
budgétaire des Etats, et reve-
nait sur la déresponsabilisa-
tion des gouvernements
ainsi que sur le controle
qu'exerce sur eux une poi-
gnée d'oligarques. L'inter-
view est d’abord diffusee,
puis mise en bouche al'exact
identique par les deux inter-
pretes tandis qu’ils partent
dans un exercice de danse-

gymnastique. Plus tard, ils
accéléreront le texte ou le_ ra-
lentiront a I'extréme, le tritu-
reront comme une pate a
modeler jusqu'a ce qué le si-
gnifiant se décroche b.ien du
signifié. Sur les deux tiers de
la piéce, la farce fonctionne
et alimente pas mal d’hypo-
theéses: est-ce une métaphore
du degréde désinvolture des
évadés fiscaux vis-a-vis des
citoyens? De la difficulté a
donner corps 4 ces désastres
abstraits? De I'impossibilité
de la collectivité alutter? En
tout cas, ce qui est mis en
scene est sans doute moinsle
discours que la capacité des
auditeurs a I'écouter. Et si
I'exercice formel finit sans
doute par s'essouffler, ilale
mérite d’aborder le sujet dans
une langue bien moins litté-
rale que ne 'auraient choisie
d’autres —au hasard, des
metteurs en scéne frangais.

Blagues. Est-ce que ces
spectacles appartiennent a
une méme famille? Il fau-
drait alors inclure les Conver-
sations déplacées signées par
leur mére, la géniale Ivana
Miiller (on I'applaudira au
Festival d’automne a la ren-
trée), ol quatre randonneurs
se meuvent en flux continu
dans un fantastique slow mo-
tion, tout en dégainant des
blagues antispécistes de fin
de soirée. En tout cas, ces
pieces ont un autre point
commun assez curieux: elles
montrent que c’est encore
une fois depuis lechamp de
la danse ou de I'art contem-
porain -bien plus que depuis
celui du théatre le plus insti-
tué - que se renouvelle de
maniére vive et farfelue le
travail sur lalangue, sur son
étrangeté, et sa capacité a
étre écoutée. Peut-étre est-ce
un hasard mais quand le Por-
tugais Tiago Rodrigues livrait
sa magnifique réécriture
d’Antoine et Cléopatre en fro-
lant la poésie sonore, c’était
par deux danseurs qu'il 1a fai-
sait jouer. Nouveau patron du
Festival d’Avignon (in) a par-
tir de septembre, peut-étre
aura-t-il déja repéré ces nou-
veaux burlesques pour de
prochaines années?
EVE BEAUVALLET
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